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“Patrimonio é tudo o que criamos, valorizamos e
queremos preservar: sao os monumentos e obras de arte,
e também as festas, musicas e dancas, os folguedos e as
comidas, os saberes, fazeres e falares.

Tudo enfim que produzimos com as maos, as idéias e a
fantasia”.

Cecilia Londres

Ao propor praticas e estratégias para a salvaguarda de bens
culturais de natureza imaterial, o Iphan enfrenta o desafio de
trabalhar na perspectiva de reconhecimento e valorizacdao das
diversificadas e dinamicas referéncias culturais de diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira.

A presente publicacdo se propde a divulgar as diretrizes e
instrumentos que norteiam e tornam possiveis as atividades de
identificacao, registro e salvaguarda do patriménio imaterial. Desse
modo, o Iphan pretende também promover uma reflexao critica
sobre essa politica, de forma que todos os leitores percebam a
importancia da contribuicdo de cada um de nds, por meio da
criatividade e do didlogo permanente, para o aperfeicoamento
dessas estratégias e instrumentos de salvaguarda e sua adequacao
aos contextos especificos de cada bem cultural.

Artesanato produzido por herdeiros de Mestre Vitalino. Feira de Caruaru, Caruaru-PE. Aurélio Fabian, 2005.
Acervo Iphan.
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INTRODUCADO

Entende-se por cultura todas as acoes por meio das
quais 0s povos expressam suas “formas de criar, fazer
e viver” (Constituicdo Federal de 1988, art. 216). A
cultura engloba tanto a linguagem com que as
pessoas se comunicam, contam suas historias, fazem
seus poemas, quanto a forma como constroem suas
casas, preparam seus alimentos, rezam, fazem festas.
Enfim, suas crencas, suas visdes de mundo, seus saberes e fazeres.
Trata-se, portanto, de um processo dinamico de transmissao, de
geracao a geracao, de praticas, sentidos e valores, que se criam e
recriam (ou sdo criados e recriados) no presente, na busca de
solucbes para os pequenos e grandes problemas que cada
sociedade ou individuo enfrentam ao longo da existéncia.

As pessoas fazem parte de diferentes grupos sociais, cujo alcance
pode ou nao ser local: o grupo da igreja, o grupo de fundadores
da cidade, o grupo dos comerciantes, o grupo das mulheres, o
grupo dos seringueiros, entre outros. Assim, durante sua vida, as
pessoas constroem suas identidades ao se relacionarem umas
com as outras em diferentes contextos e situacoes. A identidade de
uma pessoa é formada com base em muitos fatores: sua historia
de vida, a histéria de sua familia, o lugar de onde veio e onde
mora, o jeito como cria seus filhos, fala e se expressa, enfim, tudo
aquilo que a torna Unica e diferente das demais.

Algo semelhante acontece com um grupo social. As pessoas de
cada grupo social compartilham histérias e memorias
coletivas, visdes de mundo e modos de organizacao
social proprios. Ou seja, as pessoas estao ligadas por um
passado comum e por uma mesma lingua, por costumes,
crencas e saberes comuns, coletivamente partilhados. A
cultura e a memaria sao elementos que fazem com que

Ao lado: Baiana de Acarajé na Festa de Santa Barbara. Largo do Pelourinho, Salvador-BA. Francisco
Moreira da Costa, 2004. Acervo Iphan. Nesta pagina: Peixes. Yrowaite Wajapi, 2000. Espinha de
anaconda e sapos. Kumai Wajapi, 1983. Espinha de anaconda. Waivisi Wajapi, 1983. Arte grafica
kusiwa do povo indigena Wajapi do Amapa.



A esquerda: Feira de Flandres na Feira de Caruaru. Aurélio Fabian, 2003. A direita: Rua José Paulino,
bairro do Bom Retiro, Sao Paulo-SP. Joao Bacellar, 2005. Acervo Iphan.

as pessoas se identifiguem umas com as outras, ou seja,
reconhecam que tém e partilham varios tracos em comum. Nesse
sentido, pode-se falar da identidade cultural de um grupo social.

Quando alguém ¢é identificado como wajapi, por exemplo,
apresenta uma série de caracteristicas deste povo indigena como o
jeito de falar, o uso de aderecos ou pinturas no corpo, o modo de
construir casas, as formas de celebrar, de narrar os mitos que sao
contados pelos mais velhos aos jovens. No Brasil, existem cerca de
220 povos indigenas diferentes, com costumes, tradicoes, linguas
e histérias também diferentes. Quanto mais se conhece e aprende
sobre esses povos, mais se aprende a identificar e valorizar as
diferencas entre eles.

Nem sempre, porém, as pessoas “falam” tdo claramente para as
outras sobre a sua identidade. Nao porque tenham vergonha ou
nao se sintam identificadas com os aspectos da sua cultura. E que
para elas tudo é vivido de forma tdo natural, no dia-a-dia, que, a
nao ser que precisem se defender contra o preconceito, ou se
afirmar entre pessoas que ainda ndo as conhecem, ndo sentem
necessidade de anunciar suas caracteristicas particulares, suas
marcas de distincao, o que as diferencia de outros grupos sociais,
de outras comunidades. O que torna uns diferentes dos outros, as
vezes, pode ser reconhecido nas coisas mais simples, como as
varias maneiras de fazer farinha, os diferentes modos de construir
barcos, de tecer redes, de fazer renda, de contar uma historia.

O modo de ser das pessoas, sua cultura, vai muito além das
aparéncias que reconhecemos a primeira vista, ou seja, de seu
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modo de vestir, dos lugares que freqlientam, de seus costumes
crencas. Por exemplo, tomemos os motoboys, que percorrem as
ruas das cidades com seus capacetes e suas roupas de couro.
Quando tiram essa sua roupa, no seu tempo livre, provavelmente
vao se dedicar as mais variadas atividades: uns vao frequentar um
culto religioso, outros vao a bares, outros a bailes funk ou forrés,
etc. Provavelmente, a grande maioria vai frequentar algumas
dessas e muitas outras atividades. Tomemos outro exemplo: uma
pessoa que migrou do sertdao nordestino para uma cidade grande
do sudeste certamente vai assimilar novos habitos e costumes,
talvez até mude algumas de suas crencas e valores, mas é muito
provavel que conserve tracos e apego a sua cultura de origem, o
qgue a tornard ao mesmo tempo préxima mas, por outro lado,
diferente das pessoas que permaneceram em sua terra natal. Do
mesmo modo, reconhecer que todos o0s povos produzem cultura e
gue cada um tem uma forma diferente de se expressar é aceitar a
diversidade cultural. Ou seja, é reconhecer que nao existem
culturas mais importantes, ou melhores que outras, e sim culturas
diferentes!

O Brasil € um pais de grande diversidade cultural. Isso
porque, na nossa histéria, varios grupos étnicos e sociais
participaram da formacdo do pais e ofereceram diferentes
contribuicdes culturais: povos indigenas, portugueses, holandeses,
italianos, africanos, darabes, japoneses, judeus, ciganos, entre
outros. As culturas que essas
pessoas trouxeram noOs Seus
modos de ser, nas suas visoes
de mundo, nas suas memorias,
foram transformadas no con-
tato com outras culturas ja
aqui presentes e também
causaram transformacées nes-
sas culturas. Dessa forma,
participaram da formacao da
cultura brasileira, tao plural e
ricamente diversa.

¢ a-l’- 2 ,L_

Liga Independente de Bonecos, Olinda-PE. Acervo Iphan.



Mario de Andrade
(1893-1945) estudou literatura,
musica, artes plasticas, folclore,
arquitetura e foi também um
grande escritor brasileiro. Ele
viajou pelo pais filmando,
fotografando e escrevendo
sobre dancas, cancoes,
“causos”, lendas, etc. A obra
deixada por Mario de Andrade
evidencia que ele procurava
associar conhecimento e
reflexdo com acbes de
reconhecimento e valorizacao
da cultura enguanto elemento
essencial da identidade de
nosso povo. Mario de Andrade
foi autor do anteprojeto de
criacéo Servico do Patrimonio
Artistico Nacional e participou
das primeiras acoes realizadas
por essa instituicao. Entre 1941
e 1945, foi diretor da regional
do Iphan em Sado Paulo.

Ainda na primeira metade do
século XX, outros importantes
pesquisadores da cultura
popular, como Camara
Cascudo (1898-1986), Gilberto
Freyre (1900-1987), Silvio
Romero (1851-1914) e Edison
Carneiro (1912-1972), também
produziram conhecimento e
documentacado de festas,
costumes, técnicas de producao
de barcos, tecidos, rendas,
enfim, de saberes e fazeres
enraizados no cotidiano das
comunidades pelo Brasil afora.



medida em que as nocdes de cultura, povo, identidade, nacao e
patrimoénio sao reinterpretadas e ampliadas. Isso significa dizer que
o entendimento do que é patriménio cultural é construido ao
longo do tempo, a partir de reflexdes sobre as experiéncias de
preservacao e pesquisas realizadas pelo proprio Iphan e também
por outras institui¢des, nacionais e internacionais, que atuam nesse
campo, assim como a partir da observacdo e incorporacao de
iniciativas dos diferentes setores da sociedade.



PATRIMONIO DE
QUEM E PARA QUE

O patrimoénio cultural de um povo é
formado pelo conjunto dos saberes,
fazeres, expressdes, praticas e seus
produtos, que remetem a historia, a
memoria e a identidade desse povo. A
preservacdo do patriménio cultural
significa, principalmente, cuidar dos
bens aos quais esses valores sao
associados, ou seja, cuidar de bens
representativos da histéria e da cultura
de um lugar, da histéria e da cultura de
um grupo social, que pode, (ou, mais
raramente nado), ocupar um deter-
minado territério. Trata-se de cuidar da
conservacao de edificios, monumentos,
objetos e obras de arte (esculturas,
quadros), e de cuidar também dos usos,
costumes e manifestacdes culturais que
fazem parte da vida das pessoas e que
se transformam ao longo do tempo. O
objetivo principal da preservacao do
patrimoénio cultural é fortalecer a nocao
de pertencimento de individuos a uma
sociedade, a um grupo, ou a um lugar,
contribuindo para a ampliacdgo do
exercicio da cidadania e para a melhoria
da qualidade de vida.

A idéia de patrimonio nao esta limitada
apenas ao conjunto de bens materiais
de uma comunidade ou populacdo, mas
também se estende a tudo aquilo que é
considerado valioso pelas pessoas,
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mesmo que isso ndo tenha valor para
outros grupos sociais ou valor de
mercado.

Mas como é possivel saber o que é o
patrimoénio cultural de um grupo social,
de varios grupos, de uma comunidade,
de uma sociedade inteira, de uma
nacdo? Serd que tudo é patriménio?
Como é possivel saber o que é tao
valioso para uma sociedade que ela
queira conservar para as futuras ge-
racoes? Como sera que acontece essa

escolha?

Vamos pensar um pouco na casa de
uma pessoa: existem objetos que sao
considerados importantes pela familia e
colocados na sala de visitas de forma
gue todos aqueles que visitem a casa
possam ver esses objetos. Um vaso é
colocado sobre a mesa seja porque é
considerado bonito, seja porque
pertenceu aos pais ou avés do dono da
casa, ou por alguma outra razao que sé
os moradores da casa conhecem. As
vezes, também estao expostas, em local
visivel, fotos de familia ou de viagens
realizadas pelos donos da casa, imagens
gue contam um pouco da vida daquelas
pessoas. Muitas vezes objetos sagrados
ganham destaque, como a imagem de
um santo, por exemplo.

Tudo o que se escolhe mostrar para os
amigos que serao recebidos é sele-
cionado a partir de uma histéria que se




Cirio de Nazaré, Belém-PA. Francisco Costa. Acervo Iphan.

guer contar, da vontade de compartilhar a beleza de algum objeto,
do desejo de mostrar o quao importante sao determinadas crencas
para as pessoas daquela casa. Dessa forma, todos os que a visitam
podem conhecer um pouco melhor as pessoas que ali vivem:
descobrem alguns de seus gostos, um pouco de seu passado, sobre
0 que acreditam.

O patrimdnio cultural de uma sociedade é também fruto de uma
escolha, que, no caso das politicas publicas, tem a participacao do
Estado por meio de leis, instituicbes e
politicas especificas. Essa escolha é feita
a partir daquilo que as pessoas
consideram ser mais importante, mais
representativo da sua identidade, da
sua historia, da sua cultura. Ou seja,
sdo os valores, os significados
atribuidos pelas pessoas a objetos,
lugares ou praticas culturais que os
tornam patriménio de uma coletividade
(ou patrimoénio coletivo).

Detalhe da pega “Conjunto de Jongo”. Idalina da Costa
Barros, Taubaté. Acervo do Museu Edison Carneiro.
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Paneleiras de Goiabeiras, Vitoria-ES. Acervo Iphan.

Por exemplo, as famosas panelas de barro do Espirito Santo sao
valiosas porque, além de proporcionarem um modo de ganhar a
vida para muitas artesas do bairro de Goiabeiras, em Vitéria, no
Espirito Santo, sdo produto de uma atividade tradicional, de
origem indigena, repassada de mae para filha ao longo de séculos.
Isso a torna elemento fundamental para a memoria e a identidade
cultural desse grupo e desse lugar.

Os significados atribuidos aos bens culturais, assim como as
praticas a eles associadas, podem se transformar ao longo do
tempo e também podem variar de uma pessoa para outra, de
uma familia para outra, de um bairro para outro. Temos assim, por
exemplo, os diversos grupos que brincam o boi ndo apenas no
Maranhdo, mas também no Piaui e em varios outros estados
brasileiros. Podemos citar também as festas de Sdo Jodo e as
tradicionais brincadeiras de roda e de piao que ocorrem por todo
0 pais e apresentam variacoes de forma e significado de um lugar
para outro. Independentemente dos mais diversos significados
gue possam ser atribuidos a uma manifestacdo ou bem cultural,
considera-se patrimdénio aquele que é reconhecido pelo grupo



Ritual xamanistico Maraka dos Asurini do Xingu. Renato Delarole, 1978. Acervo Iphan.

social como referéncia de sua cultura, de sua histéria, algo que
esta presente na memoria das pessoas do lugar e que faz parte do
seu cotidiano.
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Producéo da viola-de-cocho. Francisco Moreira da Costa, 2004. Acervo Iphan.

Nem sempre toda a comunidade esta de acordo com a escolha
feita sobre aquilo que sera declarado patriménio. Como ja foi dito,
para algumas pessoas, ou coletividades, algumas coisas sao mais
importantes do que para outras. Também ha de se considerar que,
muitas vezes, a preservacdo de um bem cultural pode ser
interpretada como algo que atrapalha os interesses de alguém, de
algum grupo ou da coletividade como um todo.

Isso implica numa busca continua por solucbes negociadas que
permitam a preservacdo e a valorizacdo dos bens e praticas
culturais, em meio a conflitos e disputas de interesses e de valores:
qual historia deve ser lembrada e contada, quais belezas devem ser
valorizadas e preservadas, quais costumes sao mais significativos
para as pessoas do lugar. Nessas disputas também estdo em jogo
projetos para o futuro: manter as arvores da cidade ou ampliar as
ruas para o fluxo do transito, aceitar que atores profissionais
desempenhem papéis na representacdo do bumba-meu-boi ou
manter apenas brincantes locais?



Somente quando se sente parte integrante de uma cidade ou de
uma comunidade é que o cidadao da valor as suas referéncias
culturais. Essas referéncias sdao chamadas de bens culturais e
podem ser de natureza material ou imaterial. Os bens culturais
materiais (também chamados de tangiveis) sao paisagens
naturais, objetos, edificios, monumentos e documentos. Os bens
culturais imateriais estdo relacionados aos saberes, as
habilidades, as crencas, as praticas, aos modos de ser das pessoas.

Assim, o Iphan trata de preservar o patriménio cultural tanto de
natureza material quanto imaterial. Dentro do Iphan, o
Departamento do Patriménio Imaterial, como ja diz seu préprio
nome, cuida da preservacao dos bens culturais de natureza
imaterial. Na preservacao deste tipo de bem cultural importa cuidar
dos processos e praticas, importa valorizar os saberes e 0s
conhecimentos das pessoas. Sdo os oficios e saberes artesanais, as
maneiras de pescar, cacar, plantar, cultivar e colher, de utilizar
plantas como alimentos e remédios, de construir moradias, as
dancas e as musicas, os modos de vestir e falar, os rituais e festas
religiosas e populares, as relacdes sociais e familiares que revelam
os multiplos aspectos da cultura cotidiana de uma comunidade.

A Constituicdo Federal de 1988, artigos 215 e 216, ampliou a
nogao de patriménio cultural ao reconhecer a existéncia de bens
culturais de natureza material e imaterial, e, também ao
estabelecer outras formas de preservacao — como o registro e o
inventario — além do tombamento, instituido pelo Decreto-lei n°.
25, de 30 de novembro de 1937, e que é adequado principalmente
a protecao de edificacdes, paisagens e conjuntos histéricos
urbanos. Nesses artigos da Constituicao, reconhece-se também a
necessidade de se incluir, no patriménio a ser preservado
pelo Estado em parceria com a sociedade, bens
culturais que sejam referéncias dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira.

Detalhe da peca “Casa de Farinha”de Sélon, Museu do
Mamulengo, PE. Luis Santos/Reflexo. Acervo Iphan.
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Com o objetivo de criar instrumentos adequados ao reconhecimento e
a preservacao de bens culturais imaterias, que sdao de natureza
processual e dinamica, tais como as “formas de expressao”, e “0s
modos de criar, fazer e viver”, citados no Art. 216 da Constituicdo
Federal de 1988, o Iphan coordenou os estudos que resultaram na
edicdo do Decreto 3.551, de 04 de agosto de 2000, que “institui o
Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e cria 0 Programa
Nacional do Patriménio Imaterial”. Nesse mesmo ano, o lphan
também consolidou o Inventario Nacional de Referéncias Culturais.

Em 2010, um novo instrumento passou a ser utilizado para o
reconhecimento e a valorizacao das linguas portadoras de referéncia
a identidade, a acao, a memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira: o Inventario Nacional da Diversidade
Linguistica — INDL (Decreto n° 7.387, de 09 de dezembro de 2010).

Art. 215. Art. 215. O Estado garantird a todos o
pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as
fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara
a valorizacéo e a difusao das manifestacoes
culturais.

§ 1° O Estado protegera as manifestacoes das
culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e
das de outros grupos participantes do processo
civilizatério nacional.

§ 2° A lei dispora sobre a fixacao de datas
comemorativas de alta significacdo para os
diferentes segmentos étnicos nacionais.

§ 3° A lei estabelecerd o Plano Nacional de
Cultura, de duracao plurianual, visando ao
desenvolvimento cultural do Pais e a integracao
das acoes do poder publico que conduzem a:
| - defesa e valorizacdo do patriménio cultural
brasileiro;

Il - producéo, promocao e difusao de bens
culturais;

Il - formacao de pessoal qualificado para a
gestao da cultura em suas multiplas dimensoes;
IV - democratizacao do acesso aos bens de
cultura;

V - valorizacao da diversidade étnica e regional.
Art. 216. Constituem patrimoénio cultural
brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade,
a acdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criacoes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas;

Artesanato produzido por herdeiros de Vitalino. Arquivo Raruti.

IV - as obras, objetos, documentos, edificagoes e
demais espacos destinados as manifestacoes
artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

§ 1° O poder publico, com a colaboracao da
comunidade, promovera e protegera o patriménio
cultural brasileiro, por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e
desapropriacao, e de outras formas de
acautelamento e preservacao.

§ 2° Cabem a administracao publica, na forma
da lei, a gestdo da documentacdo governamental
e as providéncias para franquear sua consulta a
quantos dela necessitem.

§ 3° A lei estabelecerd incentivos para a producao
e o conhecimento de bens e valores culturais.

§ 4° Os danos e ameagas ao patrimonio cultural
serdo punidos, na forma da lei.

§ 5° Ficam tombados todos os documentos e os
sitios detentores de reminiscéncias histéricas dos
antigos quilombos.

§ 6° E facultado aos Estados e ao Distrito Federal
vincular a fundo estadual de fomento a cultura até
cinco décimos por cento de sua receita
tributéria liquida, para o financiamento
de programas e projetos culturais, vedada(
a aplicacdo desses recursos no
pagamento de: :
| - despesas com pessoal e encargos
sociais;

Il - servico da divida;

IIl - qualquer outra despesa corrente nao
vinculada diretamente aos investimentos
ou acoes apoiados.

RERENSY




Qual o significado
dessas leis e
decretos? De que
forma o Iphan
esta trabalhando
hoje? E nos,
cidadaos, como
podemos
participar?

“Referéncias sao as
edificacoes e séo
paisagens naturais. Sdo
também as artes, os
oficios, as formas de
expressao e os modos de
fazer. Sao as festas e os
lugares a que a meméria
e a vida social atribuem
sentido diferenciado: sao
as consideradas mais
belas, sdo as mais
lembradas, as mais
queridas. Séao fatos,
atividades e objetos que
mobilizam a gente mais
proxima e que
reaproximam os que estao
longe, para que se reviva
o sentimento de participar
e de pertencer a um
grupo, de possuir um
lugar. Em suma,
referéncias sao objetos,
praticas e lugares
apropriados pela cultura
na construcao de sentidos
de identidade, sao o que
popularmente se chama
de raiz de uma cultura.”

In: Iphan. Inventario
Nacional de Referéncias
Culturais. Manual de
Aplicacao. Fev./2000.

O Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC
é um instrumento de conhecimento de bens culturais de
qualquer natureza. Mas, o que é um inventario?

Fazer um inventario é fazer um levantamento, uma
listagem descritiva dos bens de uma pessoa. No caso,
qguando se fala em inventariar os bens culturais de um
lugar ou de um grupo social estd se falando em
identificar bens culturais que remetem as referéncias
culturais desse lugar ou grupo.

Para que se possa preservar um bem cultural, é
importante saber ndo apenas que ele existe, mas
também se a manifestacdo cultural é praticada pela
populacao local, se as pessoas tém dificuldade ou nao
em realizé-la, que tipos de problema a afetam, como
essa tradicao vem sendo transmitida de uma geracao
para outra, que transformacdes tém ocorrido, quem
sdo as pessoas que hoje atuam diretamente na
manutencao dessa tradicdo, entre varios outros
aspectos relativos a existéncia daquele bem cultural.

Todas essas informacdes sdo importantes para que se
possa identificar quais sdo os principais problemas que as
pessoas enfrentam para manter viva uma manifestacao
cultural e o que pode ser feito para que um determinado
bem cultural ndo deixe de existir. Ou seja, o primeiro
passo para se preservar alguma coisa é conhecé-la. O
Inventario Nacional de Referéncias Culturais é um
instrumento para conhecer e documentar bens
culturais, como também para conhecer o valor atribuido
pelos grupos sociais a esses bens. Assim, ao
realizar esse trabalho de inventario, o Iphan est3,

Balaio grande. Setor Coraci, Reserva de Desenvolvimento Sustentavel
Amana-AM. Acervo Etnogréfico do Programa de Artesanato do Instituto de
Desenvolvimento Sustentavel Mamiraua-IDSM.
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ao mesmo tempo, documentando e identificando problemas e
solucdes para a salvaguarda das manifestacoes culturais.

Por exemplo, quando alguém escreve um diario ou tira fotografias
em uma viagem, essa pessoa estd registrando coisas que
aconteceram em sua vida, paisagens e lugares em que esteve e
momentos vivenciados junto com familiares e amigos. Ao se
inventariar um bem cultural, trata-se de descrever e documentar
uma manifestacao cultural por meio da realizacdo de entrevistas,
producao de textos, fotografias, desenhos, gravacbes sonoras,
filmagens, entre outros recursos de documentacao. Trata-se também
de levantar todas as fontes de informacao possiveis ja produzidas
sobre aquele bem. Produz-se assim um conhecimento atual de
como é aquele bem cultural e também uma memdaria das coisas que
foram vistas e estudadas durante a realizacdo do inventario.

Por que esses registros documentais de uma manifestacdo cultural
sao importantes? Porque uma danca, um canto, um jeito de se vestir
vai se transformando com o passar do tempo. As vezes, uma
expressao cultural pode deixar de existir porque tudo aquilo que fazia
com que ela existisse se transformou, foi destruido ou esquecido.

Nos estados do Mato-Grosso e Mato-Grosso do Sul, as tradicdes
culturais do cururu e do siriri - rodas de musica e danca realizadas
como diversao ou em dias de festa de santos catolicos - dependem
de uma série de fatores para continuar ocorrendo. Entre outros,
depende de que os mais jovens queiram aprender a fazer e a tocar
a viola-de-cocho, um instrumento musical fabricado pelos
curureiros de forma artesanal. Além da transmissao dessa tradicao
aos mais jovens, é também importante a preservacao de espécies
vegetais que servem de matéria-prima para producao da viola, pois
ha o risco de extincao de algumas destas espécies. Nesse sentido,
estudos tém sido feitos para que o manejo de matérias-primas nao
provoque a extincao de certos tipos de plantas e, em alguns casos,
para que a matéria-prima tirada da natureza passe a ser substituida
por produtos industriais.




Outras dificuldades podem ocorrer. Por
exemplo, pode ser que os espacos onde
uma festa costumava acontecer nao
existam mais, ou estejam destinados a
outros fins, pode ser que a matéria-prima
para a producdao de um determinado
bem nao esteja mais acessivel.

Entretanto, essas dificuldades podem
ser superadas quando as pessoas
guerem manter viva uma tradicao. E se
¢ esse o0 desejo das pessoas, elas
precisam lutar por isso e buscar apoio
nos 6rgaos governamentais, nas
associacdes, nos Conselhos de Cultura
locais, empresas que possam patrocinar
eventos ou atividades, entre outros.

Assim, ter uma manifestacao cultural
documentada (por meio de descricbes
textuais, fotos, videos, desenhos, entre
outros) pode servir a diversos fins: como
fonte de pesquisa, como referéncias do passado para que
possamos entender quem somos hoje, como memoria de uma
manifestacao cultural que ndo mais ocorre, mas que permanece
viva na memoria das pessoas e que pode vir a ser reorganizada.

Outro instrumento de que se dispde para a preservacao do
patrimoénio cultural é o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial, j& mencionado. Por meio do Registro se reconhece que
um bem faz parte do patriménio cultural da nacdo brasileira,
juntamente, por exemplo, entre tantos outros, com as cidades de
Ouro Preto, em Minas Gerais, de Olinda, em Pernambuco, e o Plano

IX Encontro de Jongueiros. Grupo de Caxambu de Miracema,
RJ. Francisco Moreira da Costa, 2004. Acervo Iphan.
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Piloto de Brasilia, no Distrito Federal. O Registro se efetiva por meio .
da inscricao do bem em um ou mais de um dos seguintes Livros:

Livro de Registro dos Saberes — para a inscricao de
conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das
comunidades;

Livro de Registro das Celebracdes — para rituais e festas que
marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do
entretenimento e de outras praticas da vida social;

Livro de Registro das Formas de Expressao — para o registro das
manifestacoes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas; e

Livro de Registro dos Lugares — destinado a inscricao de espacos
como mercados, feiras, pracas e santuarios, onde se concentram e
reproduzem praticas culturais coletivas.

Os bens inscritos em um ou mais de um desses Livros de Registro
recebem o titulo de Patriménio Cultural do Brasil. Esse reco-
nhecimento, por meio do instrumento do Registro, de bens e
expressoes representativos da diversidade cultural brasileira,
significa mais do que a mera atribuicao de um titulo. Tem como
efeito a obrigacao, por parte do poder publico, de documentar e
dar ampla divulgacdo a esse bem, de modo que toda a sociedade
possa ter acesso a informacoes sobre sua origem, sua trajetéria e
as transformacdes por que passou
ao longo do tempo; seus modos
de producao; seus produtores; o
modo como é consumido e como
circula entre os diferentes grupos
da sociedade, entre outros aspec-
tos relevantes. Ou seja, consiste
na identificacdo dos significados
atribuidos ao bem e na producao
de videos ou material sonoro
sobre suas caracteristicas e con-
texto cultural.

Cachoeira de lauareté — Lugar sagrado dos povos indigenas dos Rios
Uaupés e Papuri. Ana Gita de Oliveira, 2005. Acervo Iphan.
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Acima: Rodas das Paparutas da Ilha de Paty. Maragogipe, BA. Luiz Santos, 2004. Acervo Iphan. Abaixo:
Panela. Comunidade Jaraud, Reserva de Desenvolvimento Sustentavel Mamiraud-AM. Acervo
Etnogréfico do Programa de Artesanato do Instituto de Desenvolvimento Sustentdvel Mamiraua-IDSM.

A inscricdao de bens nos Livros de Registro do Iphan contribui,
portanto, para o reconhecimento e a valorizacao do papel de uma
determinada manifestacao cultural na formacdo da cultura
brasileira. Esse ato contribui também para estimular o envol-
vimento da sociedade na tarefa de preservar esses bens, e para
criar condicdes para um apoio efetivo na sua salvaguarda por parte
de instituicdes publicas e privadas, em nivel federal, estadual e
municipal, de organismos internacionais e, sobretudo, de cada
cidadao.

O Oficio das Paneleiras de Goiabeiras, em Vitéria, no Espirito
Santo, foi o primeiro bem cultural a ser registrado como
Patrimoénio Cultural do Brasil no ano de 2002. Alguns Registros

foram produzidos a partir de inventarios. Pode-se

mencionar, por exemplo, alguns inventarios
» realizados no ambito do Projeto Celebracbes e
Saberes da Cultura Popular que, entre 2001 e
2006, foi desenvolvido pelo Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular — CNFCP, unidade
vinculada ao Departamento do Patriménio

-y
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Acima: Artesanato com sementes e micangas. Parque Indlgena Tumucumague-PA. D. Grupioni, 2006.
Acervo Iphan. Abaixo: Porta-lapis. Setor Coraci, Reserva de Desenvolvimento Sustentavel Mamiraua-
AM. Acervo Etnogréfico do Programa de Artesanato do Instituto de Desenvolvimento Sustentavel
Mamiraua-IDSM.

Imaterial do Iphan'. O inventario de identificacdo e referen-
ciamento dos feijdes gerou o Registro do Oficio das Baianas de
Acarajé. Da mesma forma, o Modo de Fazer Viola de Cocho no
Mato Grosso e Mato Grosso do Sul e o Complexo Cultural do
Bumba Meu Boi do Maranhao também foram registrados a partir
de inventarios. Muitos outros bens ja foram registrados e a lista
completa pode ser consultada no sitio eletrénico do Iphan
(www.iphan.gov.br), onde também é possivel acessar o Banco de
Dados de Bens Culturais Registrados — BCR.

O Inventario Nacional da Diversidade
Linguistica — INDL

No Brasil de hoje sao faladas cerca de 210 linguas. Os grupos
indigenas falam cerca de 180 linguas e as comunidades de
descendentes de imigrantes, cerca de 30 linguas. Além disso,
usam-se, pelo menos, duas linguas de sinais de comunidades
surdas, linguas crioulas e praticas linguisticas diferenciadas nas
comunidades remanescentes de quilombos, muitas ja reconhecidas
pelo Estado brasileiro, e também em outras comunidades afro-
brasileiras. Ha uma ampla riqueza de usos, praticas e variedades no
ambito da prépria lingua portuguesa falada no Brasil.

1. O Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, que constituia um setor da FUNARTE desde
1985, foi incorporado a estrutura do Iphan em 2004 e vinculado ao Departamento do Patriménio
Imaterial deste Instituto como unidade auténoma de preservacéo e salvaguarda do patriménio da
cultura popular. Seu acervo de objetos de arte, conhecimentos e documentacao foi reunido em seis
décadas de experiéncia institucional, que teve origem nas atividades da Comissao Nacional de
Folclore, criada em 1947, transformada depois na Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, em
1958, e no Instituto Nacional do Folclore, em 1980.




identificacdo, documentacdo, reconhe-
cimento e valorizacdo das linguas
portadoras de referéncia a identidade, a
acao, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira. Seu

"0 Inventario Nacional da Diversidade
Linguistica — INDL é um instrumento de

Porta-l4pis boto. Comunidade Jaraud, Reserva de
Desenvolvimento Sustentavel Mamiraud-AM. Acervo
Etnogréfico do Programa de Artesanato do Instituto
de Desenvolvimento Sustentavel Mamiraua-IDSM.

objetivo é mapear, caracterizar, diagnosticar e dar visibilidade as
diferentes situacoes relacionadas a pluralidade linguistica brasileira,
de modo a permitir que as linguas sejam objeto de politicas
patrimoniais que colaborem para sua continuidade e valorizacao.

O INDL prevé que o Ministério da Cultura, por meio do Iphan, atue
de forma compartilhada como os Ministérios da Educacao, Justica,
Ciéncia e Tecnologia e Planejamento, Orcamento e Gestao.

As linguas inventariadas recebem o titulo de “Referéncia Cultural
Brasileira”, a ser expedido pelo Ministro da Cultura, e, com isso,
fazem jus a acoes de valorizacdo e promocdo por parte do

poder publico.

Bordados de bumba-meu-boi. Mércio Vasconcelos. Acervo do CNFCP/Iphan.
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O Decreto de n° 3.551/2000 criou o Programa Nacional do Patri-
monio Imaterial. Este programa é uma maneira do governo federal
apoiar e fomentar, por meio do estabelecimento de parcerias,
projetos de identificacdo, reconhecimento, salvaguarda e promo-
cao do patrimoénio cultural brasileiro.

Os objetivos do PNPI sao o de implementar uma politica nacional de
inventario, registro e salvaguarda de bens culturais de natureza
imaterial; contribuir para a preservacao da diversidade cultural do
pais e para a divulgacdo de informacdes sobre o patriménio cultural
brasileiro para toda a sociedade. O Programa tem ainda os objetivos
de captar recursos; promover a constituicdo de uma rede de
parceiros; incentivar e apoiar iniciativas e praticas de preservacao
desenvolvidas pela sociedade por meio de selecdo de projetos.

»

Em 2011, o Edital de

Selecao de Projetos do \N

PNPI foi reconhecido pela i ‘zﬁ?‘
Organlzagao das Nagqes ’ e “ .y r.l."l'.'
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da UNESCO em 2003.
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Grafismo imenu do povo indigena Tiriy6. Parque In
Tumucumaque-PA. D. Grupioni, 2006. Acervo Ipha
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Dancarinos de frevo, PE. Acervo Iphan.

Os bens culturais registrados sdao necessariamente inventariados,
documentados e estudados. Esses estudos ajudam a identificar
quais problemas ameacam a continuidade da existéncia desses
bens e também de que forma sua producdo, circulacdo e
valorizacdo podem contribuir para melhorar a vida das pessoas que
com eles se identificam.

Para que um bem seja registrado como Patriménio Cultural do
Brasil, é preciso incluir no processo recomendacbes para a
salvaguarda daquele patriménio, ou seja, indicacbes do que
precisa ser feito para que aquele bem cultural seja preservado.

Para os bens Registrados como Patriménio Cultural do Brasil tem
sido elaborados, junto com os grupos produtores destas
manifestacdes e com instituicbes publicas e/ou privadas, projetos
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gue envolvem uma série de acoes necessarias a sua preservacao. A
partir do Registro o desafio é o da interlocucao permanente entre
Estado e sociedade para elaboracao de um planejamento
estratégico com acdes de curto, médio e longo prazo a serem
executadas de modo compartilhado. Este planejamento estra-
tégico é chamado de plano de salvaguarda pelo Iphan.

O plano de salvaguarda indica de que forma o Estado e a
sociedade agirdo, a partir daguele momento para preservar, as
condicbes que permitem a continuidade da manifestacao cultural
registrada. Nesse processo de formulacdo e implementacao dos
planos de salvaguarda, tdo importante quanto o compro-
metimento das instituicdes envolvidas com a execucao das acoes
acordadas, ¢ a participacao dos grupos e segmentos produtores do
bem cultural em todas as etapas de formulacdo do plano e de
realizacao das acbes previstas. Para tanto, o Iphan apoia acdes que
possibilitem e/ou fortalecam a autodeterminacdo e a organizacao
dos grupos detentores desses saberes e praticas para a gestao da
salvaguarda de seus patrimoénios.

Bandeiras de Festa de Sao Joao, Corumba — MS. Isabella Banducci Amito, 2006. Acervo Iphan.




Vimos entao algumas formas utilizadas para se promover a
preservacao dos bens culturais do nosso pais: identificar,
documentar, registrar, salvaguardar.

Quando o Iphan registra um bem, entre outras coisas, ele se obriga
a continuar promovendo a documentacao de tudo que acontece
com essa manifestacao cultural e a continuar apoiando a existéncia
dessa pratica. Entretanto, para que a preservacdo realmente
ocorra, deve haver interesse e envolvimento das pessoas do lugar
em cuidar de seus patriménios. Preservar o patriménio cultural
brasileiro é responsabilidade ndao sé do Ministério da Cultura, do
Iphan e de 6rgaos publicos, mas também de organizacdes coletivas
em geral e dos cidaddos. O conjunto de bens declarados
Patrimoénio Cultural do Brasil é um patriménio de todos e todos sao
responsaveis por cuidar destes bens para que as geracoes futuras
também possam conhecé-los.

E por isso que os planos de salvaguarda dos bens registrados como
Patriménio Cultural do Brasil contém propostas de acdes que
envolvem 6rgaos publicos, entidades privadas e também as proprias
pessoas do lugar onde a manifestacao cultural acontece. A ideia é
gue se construa uma consciéncia e um respeito por tudo aquilo que
precisa ser preservado para que o bem continue a existir e, ao
mesmo tempo, que se explore o potencial desse bem
cultural para o desenvolvimento da regido e para a
melhoria da vida das pessoas.

Assim, é fundamental desenvolver acdes que contribuam
para o desenvolvimento da cidadania, que apontem
caminhos para as formas como essas manifestacoes
culturais podem contribuir para a superacao das
desigualdades econdmicas tendo em vista um maior
desen-volvimento econdmico e social de uma
determinada regiao.

f

Artesanato produzido por herdeiros de Mestre Vitalino.
Arquivo Raruti.
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Seu Joao do Boi e os netos, Calango e Négo, de Sao Braz. Santo Amaro da Purificacao, BA. Luiz
Santos, 2004. Acervo Iphan.

Como j& mencionado, o governo federal, por meio do Programa
Nacional do Patriménio Imaterial-PNPI, busca apoiar e fomentar
projetos de identificacdo, reconhecimento, salvaguarda e
promocao do patrimdnio cultural brasileiro.

Quando se fala em apoio e fomento, isso significa dizer que o Iphan
pode contribuir como parceiro no trabalho de instituicbes e grupos
locais que querem preservar bens e praticas que identificam como
significativos (ou “patriménio”), de diferentes formas: repassando
informacdes e conhecimento, sugerindo a busca de novos parceiros,
auxiliando na divulgacdo de informacbes sobre os bens culturais,
entre outras. Muitas acoes sao realizadas a partir do didlogo e da



negociacao com as pessoas que propdem projetos aos Editais do
Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI) ou com os grupos
locais, geralmente representados por associacdes (de moradores,
associacoes de amigos de um determinado bem cultural, etc). Ou
seja, prefeituras, associacdes comunitarias, Organizacoes Nao-
Governamentais, secretarias estaduais ou  municipais,
micro-empresas, enfim, todo e qualquer tipo de instituicao, publica
ou privada, pode, junto com o Ministério da Cultura e o Iphan,
promover acoes de preservacao de nossos bens culturais.

Desde 2005, por meio dos Editais do Programa Nacional do
Patrimonio Imaterial — PNPI, o Iphan tem repassado recursos para
instituicoes publicas e privadas que apresentam projetos de
mapeamento, promocao e apoio ao patrimoénio cultural imaterial.
Os projetos assim fomentados sao sempre escolhidos a partir de
critérios de selecdao estabelecidos de acordo com os objetivos e
linhas de acdo do PNPI.

Muitas vezes, acoes de salvaguarda eficazes nascem de propostas
pouco complexas. Por exemplo, em 2003, o Iphan foi procurado
por pessoas preocupadas com o desaparecimento de um tipo de
renda produzido por mulheres do municipio de Marechal Deodoro,
em Alagoas, conhecido como Bico de Singeleza. A preocupacao se
devia ao fato de que apenas uma senhora, ja bastante idosa, sabia
como produzir essa renda. Em parceria com a prefeitura local e
com a Secretaria Estadual de Cultura foram realizadas oficinas de
aprendizagem do Bico de Singeleza ministradas por Dona Marinita
para outras mulheres da localidade. Hoje, pouco tempo apds a
realizacao dessas oficinas, a renda estd sendo produzida por um
numero maior de artesas, contribuindo para a melhoria dos ganhos
das familias envolvidas nesse processo e também para a
permanéncia desse bem cultural entre nos.

Em qualquer acao de inventario, documentacao e salvaguarda de
bens culturais é fundamental a participacdo das pessoas que
identificam aquela tradicdo cultural como sua. Somente com o
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envolvimento dessas pessoas e com a parceria de instituicoes locais ;

é possivel pensar numa preservacao que seja realmente eficaz.

Além do Programa Nacional do Patriménio Imaterial-PNPI, outros
programas governamentais tém estimulado as expressoes culturais
brasileiras e contribuido para a sua divulgacdo. Sob coordenacao
do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular — CNFCP, o
Programa de Apoio a Atividades Artesanais-PACA, promove a
valorizacao de artesaos, a preservacao de tecnologias tradicionais e
a melhoria das condicbes de producao e comercializacdo de
produtos.

Cuidar do nosso patrimoénio imaterial é tarefa que cabe ndo apenas
a 6rgaos governamentais. No nosso cotidiano também podemos
promover a preservacao desse patrimonio: ensinar aos nNossos
filhos o valor dos bens culturais; procurar conhecer e valorizar
nossos mestres e artistas locais; envolver-se, direta ou indi-
retamente, na luta pela preservacao dos patriménios ameacados
de desaparecimento; acompanhar as acbes dos 6rgaos gover-
namentais em prol da preservacdo das manifestacoes culturais
locais; entrar em contato com os agentes governamentais, propor,
sugerir; conhecer as associacdes civis que existem no lugar onde
moramos e procurar saber se estas associagdes se preocupam com
o patriménio. Ir além: formar uma associacao, reunir um grupo de
amigos, falar, discutir, se informar, ajudar a divulgar informacoes.

A preservacao do patriménio cultural
visa, antes de mais nada, a promover,
por meio da preservacao de praticas
culturais e de processos de producao,
0 exercicio da cidadania e uma
melhor qualidade de vida para as
pessoas no presente.

Vasilha para transportar dgua. Asurini do Xingu. Wagner
Souza e Silva. Acervo Iphan.



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABREU, Regina; CHAGAS, M. Memoaria e patrimbnio.; ensaios
contemporaneos. Rio de Janeiro, DP&A, 2003.

Andrade e Arantes-Consultoria e Projetos Culturais. Inventario Nacional
de Referéncias Culturais. Volume 1. Metodologia. Campinas-SP.
Fev./2000.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. Cultura, Educacao e Interacdo. In:
BRANDAO, Carlos Rodrigues et al. O Dificil Espelho: limites e
possibilidades de uma experiéncia de cultura e educacao. Rio de Janeiro:
lphan/DEPRON, 1996.

CUNHA, Manuela Carneiro da (org.). Patriménio imaterial e
biodiversidade. Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional, n°
32, 2005.

DAMATTA, Roberto. O que faz o brasil, Brasil? Rio de Janeiro: Ed.
Rocco, 1984.

FALCAO, Andréa. Registro e Politicas de Salvaguarda para as Culturas
Populares. Série Encontros e Estudos. Vol. 6. Rio de Janeiro:
CNFCP/Iphan, 2005.

FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patrimbnio em Processo: trajetéria
da politica federal de preservacao no Brasil. 2 ed. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ; MinC-Iphan, 2005.

. Referéncias Culturais: base para novas politicas de
patrimonio. In: O Registro do Patriménio Imaterial: dossié final das
atividades da Comissdo e do Grupo de Trabalho Patriménio Imaterial.
Brasilia: Ministério da Cultura/Instituto do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional, 22 ed, 2003, p. 81 — 93.

FONSECA, Maria Cecilia Londres et al. Celebracées e Saberes da cultura
popular: pesquisa, inventario, critica, perspectivas. Série Encontros e
Estudos. Vol. 5. Rio de Janeiro: CNFCP/Funarte/ Iphan, 2004.

GRUNBERG, Evelina; HORTA, Maria de Lourdes Parreira; MONTEIRO,
Adriane Queiroz. Guia Basico de Educacdo Patrimonial. Brasilia: Museu
Imperial/lphan, 1999.



PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL, PARA SABER MAIS

GTPI. Grupo de Trabalho Patrimoénio Imaterial. “A experiéncia brasileira
no trato das questdes relativas a protecdo do Patrimdnio cultural
imaterial”. In: O Registro do Patriménio Imaterial: dossié final das
atividades da Comissao e do Grupo de Trabalho Patriménio Imaterial.
Brasilia: Ministério da Cultura/Instituto do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional, 2% ed, 2003, p. 105-115.

HALL, Stuart. Identidade cultural e didspora. In: ARANTES, Antonio
Augusto (org.). Cidadania. Revista do Patriménio Historico e Artistico
Nacional, n° 24, 1996, p. 68-75.

LONDRES, Cedilia (org.). Revista Tempo Brasileiro n. 147: Patriménio
Imaterial. Rio de Janeiro, out./dez., 2001.

SANT'ANNA, Marcia. “Relatorio Final das Atividades da Comissdo e do
Grupo Trabalho Patriménio Imaterial.” In: O Registro do Patriménio
Imaterial: dossié final das atividades da Comissao e do Grupo de
Trabalho Patriménio Imaterial. Brasilia: Ministério da Cultura/Instituto do
Patrimonio Histoérico e Artistico Nacional, 2 ed., 2003, p. 13-21.

SANTOS, José Reginaldo Goncalves et al. Alimentacéo e Cultura
Popular. Série Encontros e Estudos. Vol. 4. Rio de Janeiro:
CNFCP/Funarte, 2002.

SANTOS, Mariza Veloso Motta. “Nasce a academia SPHAN". In:
ARANTES, Antonio Augusto (org.). Cidadania. Revista do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, n° 24, 1996, p. 77-96.

TRAVASSQOS, Elizabeth. Mario e o folclore. In: BATISTA, Marta Rosseti.
(org.). Mério de Andrade. Revista do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, n° 30, 2002, p. 90-109.

www.iphan.gov.br / www.unesco.org.br

O IPHAN NO SEU ESTADO

O Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional possui Superintendéncias Estaduais
em todas as unidades da federacdo. Para maiores informacoes sobre o Iphan no seu
Estado acesse www.iphan.gov.br.



G OV E R N O F EDERAL

Ministério da
Cultura

PAIS RICO E PAIS SEM POBREZA




Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
SEPS Quadra 713/913 Sul - Bloco D
CEP 70390-135 - Brasilia-DF
Telefones: (61) 2024-5500/5501

www.iphan.gov.br

SIRESIL




